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ABSTRACT

This paper discusses an ongoing experiment in teaching the communicative
values of intonation to second-year students in a Department of English at a
French university. The communication needs of the learners are described in
terms of academic activities (e.g. formal discussion) and social contact. A basic
three-term structure — Opening, Continuation, Closing — is established at
different levels of discourse (interaction, transaction, exchange) and the commu-
nicative values of intonation, paralinguistic phenomena and KkKinesics are
illustrated. Eight parameters are considered essential on the basis of their
meaning potential and following an analysis of the students’ performance before
the course. They are, in order of decreasing importance : rhythm, tonicity,
tonality, tone, key, loudness, tempo and articulation rate. They all contribute to
the organisation of discourse and the definition of interpersonal relationships.
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L'enseignement de I'intonation d'une langue étrangére peut viser deux
objectifs différents : donner aux apprenants une capacité descriptive et/ou
améliorer leur compétence de communication. S'il est vrai que ces deux options
ne sont pas mutuellement exclusives, il est toutefois important de bien les
distinguer et de savoir laguelle est & retenir ou & privilégier en fonction du public
considéré. En effet, de I'objectif dépend la sélection et la gradation des para-
métres suprasegmentaux, ainsi que le choix des méthodes et techniques péda-
gogiques.

Dans 'expérience que nous présentons ici, I'objectif retenu est 'amélioration
de la compétence de communication d'étudiants en deuxiéme année de DEUG.

Nous envisageons donc les différents systémes suprasegmentaux de I'anglais
britannique « standard » dont la maitrise nous semble contribuer trés largement
a l'efficacité de la communication orale de I'étudiant angliciste dans ses contacts
sociaux et ses taches universitaires : exposés, lecture orale, discussion formelle,
etc... L’analyse des besoins de communication de nos étudiants et des difficultés
gu'ils rencontrent dans les activités orales nous a conduits & dégager les para-
metres pertinents et & établir leur gradation optimale dans une présentation
pedagogique.

l. BESOINS DE COMMUNICATION ET DIFFICULTES CONSTATEES

Si I'on retient comme objectif I'amélioration de la compétence de commu-
nication, le choix des systémes suprasegmentaux a faire maitriser repose sur
les deux bases suivantes : d'une part, les besoins de communication communs
a la majorité des apprenants, et par priorité leurs besoins immédiats ; d'autre
part, une analyse de leur production qui fasse apparaitre les causes de mauvais
fonctionnement les plus préjudiciables & la communication.

1. Besoins de communication

Selon le public, les besoins de communication sont plus ou moins faciles
a déterminer. En général bien définis dans le cas d'un enseignement & des
adultes déja engagés dans la vie professionnelle, ils sont plus difficiles & cerner
dans le moyen et le long terme chez des étudiants. En revanche, les besoins
immédiats de ce public sont relativement faciles & analyser : dans le cadre de
leur travail quotidien et des examens qu'ils ont & passer, les étudiants doivent
étre capables d’effectuer un certain nombre d'activités langagiéres telles que la
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lecture orale, I'exposé a partir de notes et la discussion formelle. Comme ces
activités ont des chances d’étre réexploitables a plus long terme par un certain
nombre d’entre eux, nous pensons gu'elles méritent la place que nous leur
accordons ici.

Dans ces activités, le discours est organisé de fagon systématique sur la
base d'une structure ternaire : ouverture, continuation, cléture ; cette structure
se retrouve, sous forme compléte ou non, au niveau non seulement de I'unité
discursive maximale ou interaction (I’ensemble de la discussion ou de |'exposé),
mais aussi des unités de rang inférieur : la transaction (cf les « grandes parties »
d’un exposé ou d’'une discussion délimitées par des frontieres formelles), et
'unité interactive minimale (échange entre deux participants dans le cas d’une
discussion, unité minimale d'assemblage dans celui d’un exposé?).

lLes éléments de cette structure (ouverture, continuation, cléture) sont
constitués par des micro-unités ou par leur combinaison. Voici, a titre d'illus-
tration, une cléture d'interaction dans le cadre d’'un exposé :

“ I'm afraid I've run slightly behind time, so I think | shall stop there.
Thank you very much. ”

Elle comprend une précléture (la premiére phrase) et une clbture.

Si on ne décompose pas ces activités, et les termes de la structure ternaire,
en micro-unités, et si par conséquent on ne propose pas un entrainement spé-
cifique approprié, on risque d'interpréter une déficience dans une activité
jangagiére donnée comme une incompétence générale, et par ailleurs on n'est
pas en mesure de fournir a I'apprenant les moyens de progresser.

Pour étre apprcprle cet entrainement spécifique ne doit pas se limiter au
niveau segmental ni se concenirer sur des listes de formules plus ou moins
figées. En effet, la segmentation du discours ainsi que la réalisation des micro-
unités font intervenir, outre des éléments verbaux, des configurations de traits
prosodiques, paralinguistiques et kinésiques qui ]ouent un grand réle au niveau
du décodage, comme il apparait dans I'exemple ci-dessous®.

1 Qur la structuration du discours, CE. Sinclair et Coulthard (1975).

2 Le systtme de transcrlptlon est explicité 3 la fin de L1. Pour la symbolisation
des tons, nous renvoyons 4 Halliday (1970) : 1 désigne le ton descendant, 2 le ton ascendant
attelgnant le niveau aigu, 3 le ton ascendant atteignant le niveau moyen, 4 le ton complexe
descendant-ascendant et 5 le ton complexe ascendant-descendant.
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[...discours ..] pause de 5 " inspiration
TURN
/1 1 want to re to / 3 THAT /1 in a/MOment or two //
(— faible intensité ............ . ... . ... ... ... —)
(— vitesse d'articulation rallentando .................... —)
(—regard baissé ............. ... —)
NOW
' 1 But WHAT | //'1 1S THE FACT THAT (etc...

want to // 8 MENtion

(— regard levé —)
(— intensité forte —)

Dans les termes de la structure ternaire proposée, cet exemple présente
une c/éture (“ | want to return to that in a moment or two ") suivie d’'une ouverture
(“ But what | now want to mention is the fact that.. ”). Quels traits -formels
permettent de dire que 'énoncé “ | want to return to that in a moment or two "
remplit au niveau du discours la fonction « cléture » ? On pourrait penser que
ce sont les éléments segmentaux, c'est-a-dire la formule utilisée, mais en fait
la phrase “ | want to return to that in a moment or two ” peut aussi bien remplir
en discours les fonctions ouverture et continuation que cléture. En revanche,
les valeurs prises par les paramétres prosodiques, paralinguistiques et kinésiques
ne sont pas indifférentes, quelle que soit la fonction dans laquelle on se situe.
Elles sont plus ou moins codifiées selon le type d'utilisation de la langue et le
degré de formalisme : elles le sont par exemple bien davantage dans le type
de discours qui nous intéresse (discours argumentatif produit en situation
formelle) que dans une utilisation phatique et familiére de la langue.

Voici les valeurs que prendraient typiquement ces différents paramétres
dans les trois fonctions (ouverture, continuation, cloture) dans une intervention
au cours d’'un débat.
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a. Ouverture

(Réponse a une objection émise par un interlocuteur)

WANT TO RE/TURN to // 3 THAT
(Well) // 11 /1 in a/MOment or two // {but...)

— caractéristiques prosodiques :
registre haut, intensité moyenne ou forte, tempo norme ou allegro.

— caractéristiques paralinguistiques :
tension forte, vitesse d’articulation norme ou allegro.

— caractéristiques kinésiques :
contact oculaire, gestualité de ponctuation du rythme.

b. Continuation (ici, « parenthése »)

I/'1 1 want to re/TURN to // 3 THAT /1 in a’MOment or two "

— caractéristiques prosodiques
registre bas, intensité faible

— caractéristiques paralinguistiques :

tension faible, absence de pauses (ou pauses trés bréves) aux frontiéres,
vitesse d’articulation allegro.

— caractéristiques kinésiques :
absence de contact oculaire, peu ou pas d'activité gestuelle.

3 CE Crystal (1975, p. 11) : “ a stretch of utterance can be articulated * paren-
thetic * if it is given low pitch range with optional piano loudness and allegro tempo. ”

Cf également, 3 propos du francais, Carton (1974, p. 116) : « La parenth@se consiste
en un décalage vers le registre bas d’'une partie de la séquence ».
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c. Cléture

TURN

/1 ] want to re to// 3 THAT /7| in a/_ﬂ)ment or two //

— caractéristiques prosodiques :
registre bas, intensité norme ou faible.

— caracteéristiques paralinguistiques :
tension faible, vitesse d’articulation norme, lento ou rallentando, pause avant
(optionnelle) et pause aprés, ces deux caractéristiques déterminant un
certain type de tempo.

— caractéristiques kinésiques :
absence de contact oculaire, peu ou pas d'activité gestuelle.

Si, dans une fonction donnée, les différents paramétres ne prennent pas
nécessairement tous les valeurs indiquées ci-dessus, I'attribution d'une valeur
inappropriée peut, surtout si la redondance est faible, nuire a 'intelligibilite,
voire méme aboutir & des malentendus sur le plan interpersonnel. C'est ce qui
se produirait par exemple, dans le cas d'une ouverture réalisée sur un registre
vocal bas : “ | want to return to that in a moment or two ” ouvrant une réaction
& une objection d'un interlocuteur serait offensant en registre vocal bas.

Comme nous 'avons mentionné plus haut, ces activités langagiéres corres-
pondent, pour une assez large part de notre public¢, non seulement a des besoins
immédiats mais & des besoins a plus long terme. Un autre type de besoins a
moyen et long terme, communs & une proporlion plus grande encore de nos
apprenants, est constiiué par [I'utilisation phatique de la langue. Or dans I'éta-
blissement et le maintien des contacts sociaux, plus encore que dans la trans-
mission d’un contenu informatif, les éléments suprasegmentaux et kinésiques
ont une trés grande importance (cf. Roussel, 1974). lls portent souvent plus
d’information que le segment lui-méme. Et il n'est pas suffisant, par exemple,
d’avoir recours a une formulation courtoise (incluant des formules de politesse)
pour que I'énoncé soit interprété comme tel. Ainsi la phrase “ would you please
sit down " peut &tre tour a tour courtoise ou agressive en fonction de la com-
binaison de certains traits suprasegmentaux :
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— rythme : Would you/please sit’‘down # /would/you/please/sit/down
— tonalité : I/ would you please sit down // # // would you please // sit down //
— tonicité particulierement en combinaison avec certains tons :
/l Would you please sit DOWN // # // Would you PLEASE sit down
(ton 3 ou 1 étroit) (ton 1 large)

ou
// WOULD you please sit down
(ton 1 large)
— registre vocal

haut PLEASE SIT DOWN //
moyen // would you # /! would you
bas PLEASE SIT DOWN //

— intensité (sauf contraintes contextuelles)
norme ou piano # forte ou pianissimo

— vitesse d'articulation
norme # lentissimo

— caractére continu # discontinu de I'énonciation
!l would you please sit down // # / would-you-please-sit-down //

Par ailleurs, des indices kinésiques (tension dans l'expression faciale, dans
le mouvement du bras...) peuvent donner lieu & une interprétation d'irritation
méme dans les cas ou ils ne sont pas redondants, et méme lorsque les choix
linguistiques et suprasegmentaux portent une information contradictoire.

Donner a tous ces paramétres une valeur communicative présuppose une
théorie de !'intonation selon laquelle dans le discours les faits prosodiques ne
sont pas essentiellement déterminés par la syntaxe mais sont subordonnes,
comme nous le verrons ci-dessous, & des choix interactifs tels que la régulation
des prises de parole, la segmentation du discours propre a faciliter le décodage,
la focalisation des éléments-clés du message, la détermination de ce qui est
nouveau ou déja connu pour autrul.
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2. Difficuliés constatées chez les apprenanis

La connaissance des besoins de communication du public ne suffit pas pour
etablir la sélection des paramétres & travailler ni pour déterminer le degré de
difficulté probable de I'apprentissage correspondant : une analyse de la produc-
tion de départ des apprenants permet d’une part de dégager les domaines qui
ne présentent pas de difficulté, et d’autre part de mesurer, 1a ol les difficultés
existent, I'écart séparant le niveau de départ du seuil & atteindre. Ce dernier
n’est d’ailleurs pas nécessairement le méme pour tous les paramétres ; il varie
essentiellement en fonction de I'importance communicative de chacun d'eux.

L'analyse de la production de départ de notre public a fait apparaitre trois
causes de difficultés :

a) interférence

C'est peut-étre dans les systémes prosodiques que les phénoménes d’inter-
férence sont les plus importants. On sait que dans I'acquisition de la langue
maternelle ce sont les traits prosodiques qui apparaissent les premiers. C'est
pourquoi chez Il'adulte ils sont ancrés dans [Iinconscient au point de
provoquer une veritable surdité a la prosodie de la langue étrangére. Les
apprenants littéralement n’entendent pas les lignes mélodiques qui n’existent
pas dans leur langue maternelle (par exemple les tons complexes 4 et 5), et
quand on leur demande de les reproduire, ils reproduisent en fait une courbe
de leur propre langue. Pour combattre cette surdité, le meilleur moyen semble
étre le recours a un dispositif de visualisation de I'intonation couplé & un ordi-
nateur, tel qu'il est décrit dans Léon et Martin (1971), qui permet la comparaison
automatique des courbes maitre et éléve. Nous ne disposons pas d'un appa-
reillage aussi sophistiqué, et les seules courbes que nous pouvons montrer
aux étudiants sont des courbes-modéles sur tracés mingographiques dont I'utilité
se limite & matérialiser visuellement les courbes mélodiques qu'ils ont du mal &
percevoir. '

L'interféerence n’affecte pas seulement la courbe mélodique, mais aussi
d'autres parameétres comme le rythme. Les difficultés d’ordre rythmique que
rencontre un Frangais parlant anglais sont trop connues pour que nous insistions
ici. Dans le domaine paralinguistique, on pourrait mentionner les interférences
causées par le degré habituel de tension de I'expression en francais, 'qui pour
un Britannique porte une connotation d'agressivité.

Nous avons envisagé les paramétres pour lesquels il existe des différences
entre L1 et L2 constituant une source d’interférence. Mais tous les paramétres
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ne fonctionnent pas nécessairement de maniere différente dans L1 et L2. L'expé-
rience montre toutefois que méme dans ces cas il existe des sources de diffi-
culté, l'inhibition et la déstructuration, souvent occultées par le caractére pré-
gnant de [l'interférence.
b) inhibition

Les registres vocaux constituent 'un des paramétres présentant un fonc-
tionnement comparable en francgais et en anglais*. Dans les deux langues, ils
servent & marquer la segmentation du discours en grandes unités et a distinguer
les éléments nouveaux (contrastifs) des éléments redondants (paraphrastiques).
On constate cependant que les apprenants omettent de marquer ces conirastes
en langue étrangére et ont tendance a se cantonner dans le registre moyen,
n'utilisant ainsi qu'un terme du systéme, qui perd de ce fait toute signification
puisqu’il n'est plus en contraste avec les autres. La raison de cet appauvrisse-
ment semble étre d'ordre psychologique : le manque de sécurité lié au fait de
s'exprimer dans une langue imparfaitement maitrisée a un effet inhibiteur sur

le maniement de systémes fonctionnant pourtant de fagon analogue en langue
maternelle.

c) deéstructuration

Dans la déstructuration, il ne s'agit plus d'un appauvrissement du potentiel
sémantique mais de I'utilisation aberrante des termes d’'un systéme. Ainsi dans
le cas des tons, nos étudiants substituent au systéme anglais un systéme qui
leur est propre et qui est différent de celui du francais, dans lequel le ton
ascendant (ton 2 chez Halliday 1970) devient le terme neutre. Outre l'insécurité
psychologique évoquée ci-dessus, une cause possible de ce phénoméne est &
rechercher dans la situation d’apprentissage de L2 dés le début de la scolarite,
ol les énoncés n'ont pas une valeur communicative réelle mais sont plutét
soumis & l'enseignant pour évaluation. C’est donc [I'artificialité de la situation
scolaire qui serait en grande partie responsable de la déstructuration du systéme
prosodique.

il. SELECTION ET GRADATION DES PARAMETRES

Cette analyse des difficultés rencontrées par les apprenants permet de
retenir parmi les paramétres dégagés par 'analyse des besoins ceux qui néces-

* On appelle « registre vocal » la bande de fréquences (haute, moyenne ou basse)

que l'on sélectionne sur la premiére syllabe saillante d'un groupe tonique et pour un nombre
x de syllabes saillantes. Cf. I1.5.



67

sitent un entrainement spécifique. On voit bien par conséquent qu'il ne s'agit
pas (contrairement & ce qui est souvent pratiqué lorsqu’on enseigne I'intonation)
de presenter dans l'abstrait et de maniére aussi exhaustive qu'il est pédagogi-
guement possible une description du seul systéme intonatocire, ce qui convien-
drait & un cours de linguistique. 1l s’agit au contraire de faire activer dans des
situations discursives concrétes non seulement les paramétres prosodiques per-
tinents mais aussi une sélection des paramétres paralinguistiques et kinésiques
retenus en raison de leur valeur communicative.

i

1. Sélection des parameétres

Dans la communication, les différents choix linguistiques (lexicaux, syntaxi-
ques et suprasegmentaux) sont en grande partie déterminés par la prise en
considération de l'interlocuteur et par les modifications de son univers que le
locuteur souhaite opérer. Pour chacun des paramétres énumérés ci-dessous,
c'est cette dimension que I'analyse des besoins et des lacunes des étudiants
nous a amenés a privilégier.

a. Rythme

Par rythme, on entend l'organisation de la parole en une succession de
« pieds » constitués par une syllable saillante suivie d’'une ou de plusietrs
syllabes inaccentuées. Dans un discours suivi, le nombre de syllabes saillantes
n'est pas uniquement déterminé par le nombre d’éiéments lexicaux (“ content
words ") par opposition aux éléments grammaticaux (“ form words "), qui, sauf
contraste, sont normalement inaccentués. Les mots lexicaux qu'un locuteur choisit
de rendre proéminents au moyen de l'accentuation sont ceux qu’il présente
comme apportant une information neuve, c'est-&-dire non dérivable du contexte.
En termes gestaltistes, ils constituent la « figure » qui se détache sur le « fond ».

Exemple : — “ So you're a student ".

— // Yes // I'm reading/law //

& n "

Reading ", dérivable du contexte (cf “ student "), est ici non-saillant bien
qu'appartenant a la classe des mots lexicaux.

Cette valeur communicative du rythme a pour notre public deux implications
principales :

a) dans les présentations didactiques, bien faire apparaitre la hiérarchisa-
tion des éléments d'information au lieu de tout mettre sur le méme plan ;

b) dans les rapports interpersonnels, &tre conscient du caractére marqué
que revet une surabondance de syllabes proéminentes, qui risque d'étre



68

interprétée par un anglophone selon la situation comme agressive
(ex : // What / are / you / doing / here //), ou didactique (ex : // What
/ 1/ mean / is /l..), etc...

b. Tonicité

La tonicité correspond a la focalisation de la partie informative du groupe
tonique, marquée par le début d'une courbe mélodique.
Exemp'e : // 1 This is only PARtly right of course //

c. Tonalité

Par « tonalité » on désigne, suivant M.A.K. Halliday (1970), la segmentation
d'un texte en groupes toniques, c¢'est-a-dire en unités d'information. Une méme
proposition peut constituer un ou plusieurs groupe(s) tonique(s). En effet, sur
le choix du découpage en unités prosodiques agissent un certain nombre de
contraintes : non seulement d'ordre psycholinguistique (liées & l'encodage),
syntaxique (démarcation d'unités syntaxiques) et stylistique (liées aux conven-
tions d'une activité langagiére donnée comme la lecture orale, le débat...), mais
aussi d'ordre discursif (prise en compte du degré de difficulté de décodage
présenté par un énoncé, étant donné son apport informatif pour un certain inter-
locuteur). Ainsi, dans un exposé, une citation est normalement scindée en un
nombre plus ou moins grand de groupes toniques selon qu'elle est jugée trés
informative pour le public considéré ou qu'au contraire elle est simplement
énoncée pour mémoire.

d. Tons

On distinguera, pour I'enseignement, deux classes générales de courbes
mélodiques, ascendantes et descendantes, dont le choix est lié au caractere
relatif/non-relatif (présupposant/présupposé) de I'élément d'information &noncé ;
cette opposition peut prendre, entre autres, les valeurs suivantes :

— subordination d’'un énoncé & un autre (a bien distinguer de fa subordination
syntaxique) # non-subordination, cette distinction subsumant deux oppositions :

— référence a un élément appartenant a l'intersection des deux univers
des interlocuteurs # appert d'un élément présenté comme nouveau

Exemple : “ | LIKE (ton descendant) THAT (ton ascendant) ”
apport d’'information # déictique référant au domaine
partagé

— référence a un élément extérieur au domaine de linterlocuteur mais
présenté comme contexie nécessaire, comme support, 4 un élément d’infor-
.mation = apport d'information.
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Exemple : Peter arRIVED (ton ascendant) they all LEFT (ton descendant)

— relativisation du degré assertif d'un énoncé (incertitude, insatisfaction rela-
tive & 'adéquation de I'énoncé avec la pensée) # non-relativisation (assertion
catégorique, énoncé fondé sur de fortes présomptions).

e. Rég/stre vocal

Sur la premiére syllabe saillante d’'un groupe tonique et pour un nombre X
de syllabes saillantes un locuteur sélectionne une bande de fréquences (haute,
moyenne ou basse), chaque bande étant déterminée par le registre total de
l'individu et par les conventions attachées au style de communication (par
exemple, dans un discours public, les mémes oppositions subsistent, mais elles
se trouvent probablement confinées dans la partie haute du registre total de
I'individu). Comme nous l'avons signalé ci-dessus, les registres vocaux servent
a marquer la segmentation du texte en grandes unités et a distinguer les éléments
nouveaux (contrastifs) des éléments redondants (paraphrastiques)®.

f. Intensité

Pour I'enseignement, on distinguera trois degrés d'intensité : forte, norme
et piano, définis pour un locuteur donné dans une situation donnée. En combit-
naison avec le registre vocal, elle contribue & la régulation des échanges en
indiquant les endroits possibles de prise de parole (typiquement piano avec
‘registre vocal bas), a la segmentation du texte et a la détermination des rapports
interpersonnels.

g. Tempo

Le tempo correspond au nombre de syllabes émises par unité de temps : il
dépend des variations de la vitesse d'articulation et de la durée du temps de
pause. Le tempo est lié au processus d'encodage de I'individu, a des conven-
tions stylistiques et a des stratégies interactives, comme par exemple I'utilisation
de pauses pour la mise en relief d'un élément du discours ou pour la facilitation
du décodage, ou au contraire ’absence de pauses associées a une vitesse d’arti-
culation allegro dans une prise de parole au cours d’'un débat®,

h. Vitesse d'articulation

Il s’agit du nombre de syllabes émises par rapport & un temps de phonation
donné. Selon Goldman Eisler (1973, p. 25), il s'agit d’une constante individuelle :
. 5 Nous devons a David Brazil, de I’Université de Birmingham, d’avoir pris cons-
cience de l'importance communicative du registre vocal.

8 Cf, Goldmann Eisler (1973, p. 15) : ““ ...pausing during the act of generating spon-
taneous spee:ch is a highly variable phenomenon which is symptomatic of individual diffe-
renl::es, sensitive to the pressure of social interaction and to the requirements of verbal
tasks...
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”

“ the rate of articulation is a personality constant of remarkable invariance
Si, selon cet auteur, la vitesse d’articulation varie chez un méme individu, c'est
dans des limites trés étroites et en fonction du degré de spontanéité de ['activite
langagiére : elle augmente quand la spontanéité du discours diminue, et Gold-
man Eisler en conclut : “ Afrticulation] R[ate] thus becomes an efficient and
unequivocal indicator of habit strength only ” (1973, p. 26). Cependant, nos
propres recherches sur le discours du séminaire suggérent que la vitesse d'ar-
ticulation, chez un méme individu, peut varier de fagon significative dans le
discours totalement spontané et qu'elle remplit alors des fonctions régulatrices
de l'interaction (elle a tendance & croitre, par exemple, lors d'une prise de
parole) et des fonctions de démarcation discursive et grammaticale (elle sert,
par exemple, au niveau discursif, en combinaison avec d'autres parametres, a
signaler une auto-correction du locuteur)”.

2. Gradation

Nous avons présenté les huit paramétres ci-dessus selon I'ordre qu'l nous
parait souhaitable d'adopter dans une gradation pédagogique. Cette gradation
repose sur la combinaison de quatre critéres .

a. présupposition

Il est clair que certains paramétres en présupposent d'autres; ainsi la
tonalité présuppose la tonicité qui elle-méme présuppose les tons, et I'ensemble
présuppose le rythme®.

b. degré d'importance communicative

1l serait vain de vouloir évaluer précisément le degré d’importance commu-
nicative de chacun des paramétres. De fagon grossiére, on peut dire cependant
que pour certains systémes (comme par exemple le tempo ou la vitesse d'arti-
culation) un mauvais fonctionnement a moins de retentissement sur le plan
communicatif que pour d’autres.

c. facilitation de I'apprentissage

Ce critére peut prendre le pas sur les autres dans la mesure ou l'enseigne-
ment est centré sur I'apprenant et non sur la matiére a4 enseigner. Par exemple,

7 Ces recherches sont menées au CRAPEL dans le cadre d'une Action Thématique
Programmée du CNRS.

8 Comme lécrivent R. Galisson et D. Coste dans le Dictionnaire de didactique des

langues (1976, p. 476) : « Le rythme constitue le moule de I' « intonation », dont il n'est
pas séparable ».
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bien que la tonicité présuppose les tons, on peut choisir de ne présenter qu’un
seul membre de la classe des tons descendants avant d’aborder la tonicité
parce que celle-ci parait d'emblée plus facile a intégrer par un public donné.
Dans cette perspective, le systéme des tons dans son ensemble est présenté
aprées la tonicité.

d. niveau de compétence linguistique requis par chaque paramétre

L'apprentissage de paramétres différents n'implique pas le méme niveau
de compétence linguistique. Par exemple, le registre vocal et l'intensité, dont
les variations s'étendent sur des segments longs, demandent un niveau de
compétence linguistique supérieur au paramétre “ tonicité ” dont le fonction-
nement peut étre envisagé au niveau de I'unité prosodique minimale. Qu encore,
les variations communicatives du tempo et de la vitesse d'articulation présup-
posent que l'attention du locuteur n’est pas entiérement absorbée par ses diffi-
cultés d'encodage.

En conclusion, une analyse du potentiel sémantique de différents paramétres
Suprasegmentaux met en évidence une large proportion de valeurs communi-
catives liées soit & I'organisation du discours soit a la definition des rapports
interpersonnels. Dans la mesure ol notre objectif est de développer la com-
petence de communication des apprenants, une telle approche se révéle parti-
culierement fructueuse dans le plan de I'application pédagogique, a condition,
toutefois, que les méthodes et les techniques utilisées aillent dans le sens d'un
entrainement communicatif (nous nous proposons d'aborder ce probléme dans
un prochain article) et que, par ailleurs, dans I'ensemble de leur formation,
les étudiants ajent parallélement I'occasion de pratiquer, au cours d'activités
de communication authentiques, les systémes qui ont fait I'objet d’un appren-
tissage.
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